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Kryzys opery, kryzys poezji

Projekt byt ambitny: zaprezentowa¢ przy okazji XX Festiwalu Operowego
w Bydgoszczy wspodlczesne dzieta operowe, w tym jedno prawykonanie. Wybor padt na
Przemystawa Zycha, a jego nowemu utworowi miata towarzyszy¢ opera Radames Petera
Eo6tvosa, u ktorego kompozytor studiowat w ramach kursow kompozytorskich. Z przyczyn
najprawdopodobniej logistyczno-ekonomicznych zadecydowano, ze nowy utwor wykorzysta
zblizong do wczesniejszego dzieta obsade. Obsade dosy¢ specyficzng i Sci§le zwigzang
z librettem Radamesa — oto kryzys w operze sprawia, ze dyrygent prowadzi zespét trzech
instrumentoéw (waltornia, saksofon i tuba) od pianina elektrycznego, a kontratenor wykonuje
jednoczesnie partic Aidy i Radamesa, muszac wyshuchiwa¢ uwag az trzech rezyserow.
Przemystaw Zych wybrat z kolei za tekst dla swojego dzieta dramat Zbigniewa Herberta
Rekonstrukcja poety i musiatl si¢ niewatpliwie mocno natrudzi¢, by obsad¢ Radamesa
przetozy¢ na potrzeby innego dramatu. Na koniec tych staran los zadrwil sobie okrutnie:
materiaty nutowe do Radamesa nie dotarty do Bydgoszczy na czas. No c6z, kryzys.

Tekst Herberta jest zawieszony poza czasem i przestrzenig, pomigdzy postacig
Profesora opowiadajgcego o odnalezionych fragmentach poetyckich z Miletu oraz Milo
i probujacego na ich podstawie powiedzie¢ co$ 0 osobie ich autora, a Homerem -
w poetyckiej interpretacji Herberta tworca obu fragmentéw. Homer pojawia si¢ tutaj nie jako
pomnikowa posta¢, lecz jako cztowiek z krwi 1 kosci z wlasnymi marzeniami 1 stabosciami.
Z 7ong (Gtos kobiecy) i synem (Elpenor).

Opera Zycha wykorzystuje tekst Herberta w calosci. Dwa plany dramatu
odwzorowane sg przez odmienng charakterystyke muzyczng Profesora oraz Homera. Profesor
zazwyczaj rytmicznie melorecytuje z towarzyszeniem staccat instrumentéw detych. Jedyny
raz, kiedy jego glos zaczyna brzmiec¢ lirycznie, pojawia sig¢, gdy cytuje omawiany przez siebie
fragment poetycki. W przerwach pomigdzy kolejnymi kwestiami, w ktorych — w mysl
didaskaliow — kapie woda kompozytor w celach wyraznie ilustracyjnych wprowadza
specyficzne brzmienia, jakie dajg uderzenia otwartg dlonig w ustnik, tzw. mouthpiece slaps.

O ile jednak Profesor jest postacig statyczng, to Homer jest u Herberta bohaterem
dynamicznym, ktéry przemienia si¢ w momencie, gdy Slepnie. Cho¢ jego glos jest duzo
bardziej liryczny, potrafi poczatkowo wejs¢ w ton ostry — wszak sam poczatkowo twierdzi, ze

podstawa poezji jest krzyk. Po krytycznym wydarzeniu ton jego glosu tagodnieje, gdyz —
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znéOw w mysl stow dramatu — jego krzyk pozostat w Milecie, do ktorego juz nie powrocit. Ta
przemiana odzwierciedlona jest rowniez w warstwie instrumentalnej. Gdy Homer traci wzrok
muzyka si¢ rwie, podobnie jak Poeta przerywa swoj koncert. Gdy odnajduje tagodniejsza
strong poezji (zachwycajac si¢ kamieniem 1 tamaryszkiem), narracja si¢ uspokaja,
przechodzac nawet we fragmenty cokolwiek jazzujace. Pomimo oczywistych korelacji
miedzy dramatem a muzyka, nie zawsze ich zwigzki sg zadowalajgce. Gdy Poeta krzyczy,
akcent uczyniony rownolegle przez muzykéw byt do$¢ anemiczny. We fragmentach
poswieconych naturze razily syntetyczne brzmienia elektrycznego pianina. Niezbyt mnie tez
przekonato wprowadzenie pod koniec partii Homera deklamacji, zabiegu dos$¢ czgsto
stosowanego we wspotczesnych dzietach operowych. Jednak tutaj deklamacja zaburza
muzyczng konstrukcj¢ postaci Poety, $wiadczy tez o pewnej bezradno$ci muzyki wobec
tekstu Herberta, wyjatkowo zreszta trudnego do udzwickowienia. Nie podobato mi si¢ tez
egzaltowane lamento nad utraconym przez Poet¢ wzrokiem z wySpiewywanymi przez
Homera 1 Glos kobiecy wokalizami.

Pomyst muzycznego skontrastowania postaci Profesora i Homera byl logiczny
i wynikat z dramatu, jednak nie zostal do konca utrzymany. Nie jest dla mnie zrozumiata
motywacja kompozytora, by w finale opery pojawit si¢ duet tych postaci. To, co byloby
uzasadnione w momencie cytowania przed Profesora fragmentéw z Miletu, nie znajduje
dramatycznego uzasadnienia w dalszej czesci spektaklu. Ogodlnie konstrukcja dzieta jest
jednak przejrzysta, nawet az za bardzo, Slepo podazajaca za tekstem Herberta. Zmiany
sytuacji scenicznej powodujg zmiany muzyczne na zasadzie cigé. Schematy instrumentalnego
akompaniamentu stosowane sg mechanicznie, bez rozwijania poszczegdlnych motywow czy
faktur. Uzyte spektrum efektow jest szerokie od sonorystycznych chwytow po brzmienia
eufoniczne. Stanowi to z jednej strony o atrakcyjnos$ci szaty dzwickowej, ale z drugiej strony
trudno jest w tym kalejdoskopie uchwyci¢ wspdlny mianownik.

Obsada sktadata si¢ z charakterystycznych gltoséw. W postaci Homera, stworzonej
przez kontratenora Jakuba Burzynskiego, byto co$§ niepokojacego, ale partia byta wykonana
dobrze, cho¢ nieco ostrg i przejaskrawiong barwg. Ciekawg postac stworzyt baryton Krzysztof
Bobrzecki (Profesor), zardbwno precyzyjnie realizujgc mechaniczne staccato swojej partii, jak
i udanie wspomagajac ja pantomimg. Cieplym, lirycznym glosem okazal si¢ by¢ kontralt
Matgorzaty Godlewskiej (Glos kobiecy). Pewnie brzmial tenor Tomasz Tracz (Elpenor).

Rowniez wspomagajace $piewakoéw Energetic ensemble pod kierunkiem Jerzego Wotosiuka
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gral dobrze, nawet jesli odnioslem wrazenie, ze nieco asekuracyjnie, za mato energetic.
Jedynie dzwieki perkusyjne brzmiaty nietadnie, glucho i pusto. Przestrzen sali kameralnej
bydgoskiej Opery Nova byla dla wykonania nawet tak kameralnego dzieta scenicznego
zdecydowanie za ciasna. Zespét instrumentalny byl wcisnigty w lewy kat, co byto dosy¢
niefortunnym rozwigzaniem, poniewaz uzyte instrumentarium, gidwnie instrumenty dgte,
zaghuszato wokalistow tej czeSci widowni, ktéra zajeta miejsca po lewej stronie.
Schematyczng scenografie, przygotowang przez Sylve Markova stanowita katedra Profesora,
siedzisko oraz postument z doczepionymi skrzydtami, na ktory wspina si¢ Homer,
by wykona¢ swodj koncert. Przod sceny wysypany byl kamieniami, co jednak mogta
zaobserwowac jedynie osoba, ktora zesztaby na poziom sceny, poniewaz z perspektywy
publicznos$ci byly one zupelnie niewidoczne. Strong wizualng wzbogacaly wyswietlane slajdy
oparte na banalnych skojarzeniach: antyczne ruiny, tagka, kamienie.

TrudnoSci libretta i trudno$ci przestrzeni scenicznej nie rozwigzata rezyseria Tomasa
Studenego. Niefortunna byta dla mnie decyzja, by wszystkie postaci dramatu byly obecne na
scenie przez caly czas, co mialo swoje konsekwencje szczegdlnie w przypadku Gtosu
kobiecego, postaci wypowiadajacej raptem pie¢ kwestii, a W tej realizacji zmuszonej do
cigglego orbitowania wokot centralnie ustawionego postumentu. Za katedra nie mogl tez
wystac catego spektaklu Profesor, ktéry wychodzi ze swojej roli podczas dtugich monologow
Homera. O ile pantomimiczne odgrywanie przez niego akcji eposu jest jeszcze zrozumiale,
o tyle osobliwa jest ,,chemia”, ktora wytwarza si¢ miedzy Profesorem a Glosem kobiecym,
ktérzy dlugo wpatruja sie w siebie, to si¢ zblizajac, to oddalajac. Catkowicie to nie wspotgra
z mechaniczng, wregcz nieludzka muzyczng charakterystyka Profesora.

Nie tylko obsada dziela byla podyktowana wzglgdami ekonomicznymi, takze
realizacja sceniczna wygladata na niskobudzetowa, a caty spektakl cechowat sie¢
specyficznym, po6l-amatorskim sznytem. Bytoby to wydarzenie catkiem dobrze wpisujace si¢
w nurt fringe, gdyby tylko taki nurt na festiwalu istnial. A wobec nieobecnosci Radamesa nie
byto dla Poiesis zadnego punktu odniesienia i raptem 35-minutowy spektakl, wcisniety
w niewielkg przestrzen Sali kameralnej zgubit si¢ wsrdd pozostaltych wydarzen, do ktorych
zupeltnie nie pasowat. No c6z, kryzys.

Krzysztof Stefanski
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XX Bydgoski Festiwal Operowy
Spektakl Fundacji Operalnia
Opera Nova w Bydgoszczy
Sala Kameralna im. prof. F. Krysiewiczowej
10.05.2013r., godz. 18.00
Przemystaw Zych — Poiesis (2013)
Opera kameralna w jednym akcie na solistéw i zespét kameralny

Swiatowa prapremiera

Libretto — Przemystaw Zych na podstawie dramatu

Zbigniewa Herberta ,Rekonstrukcja poety”

Realizatorzy:
Rezyseria - Tomas Studeny
Scenografia, kostiumy — Sylva Markova

Kierownictwo muzyczne — Jerzy Wotosiuk

Wykonawcy:

Jakub Burzynski — kontratenor
Matgorzata Godlewska — kontralt
Krzysztof Bobrzecki — baryton
Tomasz Tracz — tenor
oraz
Polish Energetic Ensemble
Jerzy Wotosiuk - dyrygent

Utwor Poiesis Przemystawa Zycha zostat dofinansowany ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,Kolekcje” — priorytet ,,Zamoéwienia

kompozytorskie”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca.

Niniejsza recenzja jest efektem realizacji programu Instytutu Muzyki i Tanca

»Krytyka muzyczna 2.0”.



